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KOMMENTAR DER ANDEREN

Im postmodernen Sog
simulierten Protests: Wir
kénnen davon ausgehen,

dass es mehr als Zufall ist,
wenn sich eine der
erfolgreichsten Bands
dieser Tage Bilderbuch
nennt und so tut, als
wiirde sie provozieren.

Paul Reinbacher

er Ort, den eine Epoche im
D Geschichtsprozess gin-

nimmt, ist aus der Analyse
ihrer iinscheinbaren Oberfldchen-
duferungen schlagender zu be-
stimmen als aus den Urteilen einer
Epoche iiber sich selbst®, schrieb
einst Siegfried Kracauer. Ganz in
diesem Sinne ist populdre und ins-
besondere Popmusik ein gesell-
schaftliches Phénomen - also ein
Ausdruck von Trends und Ten-
denzen einer Epoche. Die soziale
Bedingtheit der Musik zeigl sich
v. a. dort, wo sie auf 6konomische
Verwertungs- und Marktlogik trifft
oder wo die Kulturindustrie das
von der Avantgarde diskreditierte
Material auf kapitalistische Ver-
wertungsmechanismen hin -aus-
richtet (wie der Pop-Papst Die-
drich Diederichsen mminis’.

Mitunter greift populére bzw.
Popmusik in ihren Inhalten - vor
allem in Titeln und Texten - den
Zeitgeist direkt auf und positio-
niert sich damit selbst im Verhilt-
nis zu aktuellen Themen. Sie be-
dient z B. Strdmungen des Kon-
sumfetischismus oder der Kon-
sumkritik, wenngleich dies dann
nicht selten dazu fiihrt, dass die
pop(ulér)musikalische Kritik an
Konsumismus und Kapitalismus
aufgrund ihres eigenen ,Fetisch-
charakters® (Adorno) zum sich
selbst als Kritik konterkarierenden
Ausdruck dieses kapitalistischen
Konsums wird: ,Sie sagt Ja. Und
will doch Nein sagen”, wie Diede-
richsen es formuliert hat.

Dieses ,Nein im Modus des_Ja“
ist seinerseits Ausdruck des ambi-
valenten Verhilinisses zwischen
Musik als sozialer Praxis einerseits
und der Gesellschaft als ihrer Hei-
mat andererseits. Es ldsst sich am
besten als Phénomen der Selbst-
dhnlichkeit, bestehend aus wie-
derkehrenden Widerspriichen auf
unterschiedlichen Ebenen verste-
hen. Unter anderem ist dies daran
abzulesen, dass kiinstlerische Kri-
tik am Kapitalismus ihrerseits der
kapitalistischen Verwertungslogik
unterworfen wird - und wohl wer-
den muss, weil sie nur so eine
Chance hat, in der Gesellschaft
auch Gehor zu finden.

Die gesellschaftliche Tiefen-
struktur mit ihren eine Epoche und
die in ihrlebenden Menschen cha-
rakterisierenden Tendenzen bringt
also musikalische Formen als
»OberfldchendufBerungen” hervar,
um sich diese dann in einem
néchsten Schritt als Trends wieder
anzueignen. Die Anschlussfihig-
Kkeit bzw. die Kompatibilitit von
Sphiiren der Produktion und der
Rezeption diirfte dabei insgesamt

PROTEST AM PODEST

Generation Bilderbuch?

ganz wesentlich auf unerkannter
und unreflektierter Selbstdhnlich-
keit beruhen.

Dies lasst latente Mechanismen
vermuten, die tiefer liegen als die
manifesten Inhalte kiinstlerischer
Formen. Wahrend Kracauer die zu
formalen Formen verdichteten Or-
namente der Masse noch als Aus-
druck fortschreitender Rationali-
sierung in modernen Gesellschaf-
ten interpretieren konnte, miissen
wir heute eher nach.,asthetischen
Reflexen” auf postmoderne Absa-
gen an die Rationalitit Ausschau
halten: Was, wenn es tatsichlich
mehr als blof Zufall ist, dass eine
der erfolgreichsten Bands dieser
Tage sich Bilderbuch nennt? Was,
wenn es sich dabei um ein Epiphé-
nomen der gesellschaflsweiten Ab-
kehrven diskursiver Logik und der
Wende hin zur prisentationalen
Symbolik des Bildlichen handelt?

Wir koénnten dann wirklich su-
chen nach ,positiven Feelings als
Politik" (Karl Fluch), genauer viel-
leicht: als Politik der ,Wahnsinns-
suﬁardupnrﬁmlg-Gﬂadgoodlime“
(Christian Schachinger), also nach
emotionalen ,Leerformen® (Kra-
cauer). Vielleicht ist die Simula-
tion von Provokation und Protest
nicht nur postmodernes Surrogat
fiir Gesellschaftskritik, sondern
wals eine gewisse, speziell im Wie-
dererkennungswert beheimatete
Leere” (Schachinger) eher Aus-
druck jener dritten Ordnung der
+Simulacra® (Jean Baudrillard),
mit der nicht mehr imitiert, son-
dern mit der eine ,Hyperrealitit*
erzeugt wird? Dann verweist auch
die kiinstlerische Praxis nicht
mehr lénger auf Inhalte, sondern
nur noch auf Oberflichen - und
vor allem: auf sich selbst (z. B. als
+Manifest positiver Vibes").

Auflerdem verschwindet dann
nicht nur die Grenze zwischen der
Realitdt und der Représentation
(oder gar der Reproduktion), son-
dern es tritt an die Stelle fremdre-
ferenzieller Imitation nan selbst-
referenzielle Inszenierung als llu-
sion, sodass eine Unterscheidung
zwischen dem Realen und dem
Imagindren nicht mehr moglich
(und nicht mehr efforderlich) ist.
,Eine Band sampelt sich selbst*
hatja auch Maurice Ernstin einem
Interview Jliber Schick Schock als
,Grundgedanken des Albums*® be-
zeichnet. Und das trifft sich gut
mit einer Gesellschaft, die auf
Selbstinszenierung  griindet -~
denn; NurderSchein triigt nicht*
(Josef Albers).

In dieser Hyperrealitiit des &s-
thetischen Kapitalismus postmo-
derner Gesellschaften macht es
letztlich keinen Sinn mehr, zwi-
schen authentischen und blof in-
szenierten Erfahrungen zu unter-
scheiden, denn es gibt nichts Au-
thentischeres mehr als die Insze-
nierung, Mit William S. Bur-
roughs: ,Ein Sperrfeuer von Bil-
dern hiillt alles in einen Schleier;
wir sehen nichts, wie einer, der im
Smog herumgeht”. Das damit ein-
hergehende Verschwinden von
sinnstiftenden Differenzen und in
weiterer Folge von Kritik und Mo-
tal bleibt als Problem zuriick fiir
jene, die (sich) an klassischen Kon-
zepten der Analyse, der Argumen-
tation oder der Aufkldrung festzu-
halten versuchen, statt sich iiber
eine ,imagindre Losung fir nicht
vorhandene Probleme® (Baudril-
lard) zu freuen.
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